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ARDIO LA
COMPANIA DE - .
TELEFONOS :

Esta ha sido la noti-

cia mds impactante de
la ultima semana. El
fuego, que al parecer
se habia originado en
la secci6on internacio-
nal, se propagd rapida-
mente por todo el edi-
ficio consumiendo na-
da menos que ochenta
mil lineas telefonicas.
Un siniestro de tales
proporciones posibilita
siempre interpretacio-
nes osadas sobre las
causas que lo origina-
ron. Habiendo en los
ultimos dias existido
una campaiia macartis-
ta, segun la cual to-
dos los males que su-
cedian en nuestro pais
eran provocados por el
terrorismo de izquier-
da, no seria extraho
que en unos dias mas
alguno de los sabuesos
de la policia o de los

que, sin serlo oficial-.

mente, muestran las
mismas tendencias en
algunos periddicos,
hoy al servicio de los
sectores mas reaccio-
narios, encuentre final-
mente la prueba que
demuestre que el cor-
tocircuito de la planta
telefonica del jiron Wa-
shington habria sido
engendrado por alguna
de esas ideologias de
izquierda, ‘“‘origen de
todos los odios’’. Espe-
remos que no. De to-
dos modos es preferi-
ble que nos adelante-
mos a los genios del
rastreo para evitar ma-
les que pudiéramos la-
mentar en el futuro.

“NO FUI INVITADO”
DECLARA
TOWNSEND

Al margen, sin em-
bargo, del siniestro cir-
cunstancial y lamenta-
ble de la telefonica,
han sucedido otras co-
sas en el Per que, sin
ser espectaculares, son
no obstante, motivo de
interés y de andlisis pa-
ra unos y para otros.
Uno de estos hechos
estd referido a la reu-
nion de la plana ma-
yor del APRA con los
disidentes del XIII Con-

greso, reunion que bus-
ca, obviamente, evitar
la catastrofe del cisma,
tan” temido por los u-
nos y por los otros,
sobre todo ahora que
se acercan las eleccio-
nes municipales y que
comienzan a estar tan-
tas cosas en juego.

Sin embargo, el hom-
bre que ha sido el cen-
tro de la polémica, que
ha encarnado la hete-
rodoxia, que firmo
junto con Vargas Llosa
el documento aquel de
Democracia y Liber-
tad, que propugna la
economia social de
mercado, que tan cerca
estd de las posiciones
del PPC, ese partido
que plagio casi integra-

mente el plan de go- ‘

bierno del inefable Pi-
nochet, que tantas co-
sas; ese hombre, pues,
el' contrincante natu-
ral de Armando Villa-
nueva, que queria ser
candidato a la Dpresi-
dencia; en fin, el sefior
Andrés Townsend Ez-
curra, no ha sido invi-
tado. ;Qué significa es-
to?

Puede significar mu-
chas cosas. “No tenia
conocimiento delareu-
nion, no fui invitado y
la 'version de que no
concurri © a ella por
hallarme indispuesto
no es exacta. Gozo de
buena salud’’. Esto lo
declaro el sefior Town-
send el pasado martes,
al mismo tiempo que
Sanchez  Sanchez se
deshacia enelogios a la
reunion y a las posibi-
lidades de reconcilia-
cion que se habian a-
bierto con ella. Melgar,
uno de los artifices del
milagro, declaro a los
periodistas que esta
reunion era algo asi
como el comienzo de
la regularizacion de la
vida partidaria, con el
concurso de Sanchez
lS’é.nchez y Prialé Pria-
é.

Es obvio que, asi
planteado, esta regula-
rizacion dejaria com-
pletamente fuera de la
vida partidaria al sefior
Townsend Ezcurra,
que, al no participar de
las reuniones de recon-
ciliacion y del “co-
mienzo de regulariza-

cion’ se veria sin ba-
se real en qué susten-

tar su posicion apris- .

ta. Hasta ahora, la po-
sicibon de Townsend
Ezcurra habia convivi-
do sin mayores proble-
mas al interior del par-
tido junto con las de-
mds en una especie de
magma ideologico que,
controlado por Victor
Raul, amenazaba a
veces con explosiones
volcanicas que casi
nunca pasaban de ser
amagos y, cuando mas,
vapores sulfurosos que
rapidamente se vola-
tilizaban en la atmos-
fera de disciplina y
‘“‘fraternidad’’ aprista.
Tras la muerte del li-
der y sin control algu-
no, los vapores y fuer-
zas de este magma co-
menzaron a enfrentar-
se en otra forma. El
XIII Congreso demos-
tro que, ademas de la
conocida escopeta de
dos cafiones, habia

también cierta ambi-
cion personal de algu-
nos y posiciones politi-
cas e ideologicas que
iban a terminar por ser
condenadas como he-
réticas.” La no invita-
cion a Townsend Ez-
curra a la reunion de
reconciliacion tiene, en
efecto, mucho que ver
con su empeno irre-
ductible en mantener
su posiciéon herética y
—mucho mas todavia—
con el exhibicionismo
de esta herejia y de
ciertas miserias mora-
les en un programa de
César Hildebrandt cua-
tro semanas atras.

PAZ FUERA DE
LA PAZ

Jaime Paz Zamora,
Vicepresidente electo
de Bolivia, ha estado
en Lima. Si bien la po-
sicion del gobierno pe-
ruano es, mas que ti-

mida, bastante opor-
tunista, teniendo en
cuenta la condena in-
ternacional que el gol-
pe ha recibido de parte
de todos los gobiernos
que no han querido ga-
narse puntos en mate-
ria de indignidad mani-
fiesta, el presidente Be-
latinde se vi6 obligado
a recibir a Jaime Paz,
a su regreso de los Es-
tados Unidos, pais al
que fue para tratarse
de las quemaduras su-
fridas en un acciden-
te de aviacion que ha
sido calificado por ob-
servadores imparciales
como atentado terroris-
ta de derecha.

La visita de Jaime Paz,
de UDP de Bolivia, ha
posibilitado  encuen-
tros con la izquierda
peruana o, incluso, una
mesa redonda que, con
la participacion de des-
tacados analistas lpca-
les de politica interna-
cional, se llevo a cabo

en la Casona sanmar-
quina el pasado miér-
coles.

Es importante, en es-
tos momentos, la pre-
sibn que pueda llevar a
cabo la izquierda para
alcanzar la ruptura del
gobierno de Belaunde,
que se reclama demo-
cratico, con la dictadu-
ra militar que actual-
mente ahoga en sangre

-al pais hermano. Sin

embargo, es aun mas
importante que el and-
lisis de lo sucedido en
Bolivia se haga con ple-
na conciencia, sin ocul-
tar los errores que pu-
dieran haber (y que, de
hecho, han sido de-
nunciados) de parte de
la izquierda, errores
que facilitaron, desde
el comienzo, el golpe
fascista de Garcia Me-
za.

ES CIERTO, QIGUEN GIENDO OFICTALISTAS

Y ANTICOMUNISTAS, PERO Lo

HERMO0SO ES QUE AHORA

GON ASI PORQUE A SUS

DUENOS LES DA LA
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Jorge del Prado: pasado y presente

Jorge del Prado, secretario general del Partido Comunista peruano, ha cum-
plido 70 afios de vida. Denostado y admirado, celebrado y criticado, repre-
senta mas de medio siglo de lucha por el socialismo en nuestra patria. Aquf
presentamos diversos pasajes de una extensa y, a menudo, polémica conver-
sacion sostenida con El Caballo Rojo.

E.C.R.— Jorge del
Prado fue antes que
politico pintor, ;no
es cierto?

Del Prado: Efectivamente,
llegué a la militancia poli-
tica por intermedio de la
pintura, actividad que pen-
sé serfa la fundamental de
mi vida hasta que compren-
di que la revolucion mere-
cia dedicacion a tiempo
completo.

— ;Como asi’ llega a tomar
esa determinacion, a asumir
una posicion politica?

—En busca del concepto

abstracto de justicia comen-
cé primero a estudiar nues-
tro pasado llegando a una
posicion anarquista e indivi-
dualista, habia influido mu-
cho en mi Nietszche y una
novela rusa de Archivasiev;
era muy inquieto, descon-

tento, rebelde e individua-
lista.

Anos mas tarde, sin embar-
go, me integré a ungrupo de
intelectuales que dirigia Die-
go Mercado; pintores vincu-
lados a Maridtegui con los
que formamos el grupo “Re-
volucion’’; son los tiempos
en que mi pintura estaba

-muy influida por el realis-

mo mexicano y mi posiciéon
ideologica por Amauta, y
donde hacia un arte al ser-
vicio de la politica... estaba
comenzando a asumir una
posicion politica...

—i;No concebia ya el ar-

te como un fin en si...2
—Asi es; mis primeras pin-
turas se instribieron en el
expresionismo psicologico,
rostros que denotaban di-
versos estados de animo, pe-
ro una vez que recibi la in-

fluencia revolucionaria de
Amauta reorienté mis tra-
bajos al realismo socialista.
El grupo ‘“Revolucion’ pin-
taba fundamentalmente cua-
dros que eran proclamas di-
rigidas al campesinado y a
los trabajadores, un tanto
idealistas, sin una definicion
marxista madura, pero que
actuaban en una coyuntura
propicia: eran los ultimos
afnos del gobierno de Leguia;
comenzaban a sentirse los
efectos de la crisis mundial
y el deseo de cambio ex-
plicitado entre los intelec-
tuales era canalizado por
Amauta, y por el movi-
miento indigenista en el sur
del pais.

— ;Por esos anos conocio
a Maridtegui?

—Si, una campaia econo-
mica en favor de Amauta hi-

zo que nos vinculdramos di-
rectamente. Mariategui veia
en nosotros uno de los gér-
menes de la organizacion
partidaria, se interes6 y nos
hizo participes de la polé-
mica con el APRA...

~-Por lo que nos dice, us-
ted asume las ideas revolu-
cionarias luego de un proce-
so de toma de conciencia in-
telectual, ya que por extrac-
cion no tenia ninguna nece-
sidad vital o inmediata...

— Es cierto, mi ambiente
familiar era pequeno bur-
gués, intelectual. Lo que
marco mucho mi evolucion
personal fueron las tempo-
radas que cuando chico pa-
sé en Yanahuara con los
nifios del campo, nunca es-
tuve de acuerdo con las si-
tuaciones de contraste que
percibi.

DE COMO CONOCIO
A MARIATEGUI

— ;De algin modo hizo
una eleccioén vy apostoé la po-
litica contra el arte?

—Ese fue el tema de mis
primeras conversaciones con
Mariategui, y no era un pro-
blema exclusivo a pesar de
que habiamos decidido su-
peditar nuestra pintura a la
actividad revolucionaria.
Cuando vine a Lima trayen-
do la adhesion del grupo
“Revolucion”, que se habia
convertido en célula del Par-
tido Socialista, Mariategui
preguntd mucho sobre mis
companeros tratando de ave-
riguar las calidades indivi-
duales, ahi aproveché para
informarle mi problema. Hi-
ce ademds una critica res-
pecto al contenido de Amau-
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ta, consideraba que daba
mucha importancia a la lite-
ratura y al arte en general,
cuando la labor fundamen-
tal debia orientarse a la re-
volucion...

— Como usted diria, una
observacion bien ‘‘ultra’;
;no le parece?...

—Creo que si, tenia un es-
tado de animo fervoroso,
primitivo e infantil. Maria-
tegui me hizo ver la no exis-
tencia de una contradiccion
entre el arte y la revolucion,
y como éste no es mas que
la expresion de un estado
de animo de la sociedad ex-
presado por el artista y fi-
nalmente, como la revolu-
cion debia tomar en cuenta
los aspectos de la superes-
tructura. Mariategui alen-
t6 mi pintura y su familia
hasta hoy conserva un cua-
dro que le dediqué y que

bautizé6 con el nombre de

“OQracion Proletaria’.

A medida que pasaba el
tiempo me di cuenta que al
partido le hacian falta cua-
dros politicos partidarios,
decidi entonces asumir u-
na serie de responsabilida-
des practicas; comprendl
que si bien no existia en la
teoria una antinomia entre
el arte y la revolucion, co-
mo sostenia Amauta, en la
practica si’ se daba. Por ello
opté por la militancia.

—Una de las caracteristicas -

de Maridtegui, es su inmen-

sa amplitugd. Si bien en los. .

Siete ensayos favorece -al
realismo no lo propugna co-
mo forma tunica: él hace el
prélogo a La casa de carton
de Martin Addn, obra de
vanguardia casi surrealista;
dedica un numero casi com-
pleto de Amauta a Eguren
y respetaba mucho a Oquen-
do de Amat. Sin embargo,
uno de los puntos gie con-
flicto que tienen los intelec-
tuales, sobre todo-los artis-
tas, con el Partido Comu-
nista, es el espacio de fle-
xibilidad y amplitud para
con la creacion que ustedes
ofrecen, considerado redu-
cido, dogmadtico y circuns-
crito a la propugnaciéon del
realismo socialista. ;No le
parece?

— Todo lo que dice es
cierto pero eso no lo he-
mos comprendido sino has-
ta después de muchos afios.
Nuestra primera actitud
frente a las reflexiones de
Mariategui fue entender la
importancia de la produc-
cion intelectual y artistica,
aunque no fuera hecha por
comunistas. Por esoles dio
cabida en Amauta, consi-
deraba que contribuian a la
transformacion y al progre-
SO0 en general.

DONDE DEL PRADO
IIABLA DE RAVINES

— ;Qué hacia Ravines
cuando Maridtegui vivia?

— Estaba en Europa y re-
gres poco antes de su muer-

Ravines no tuvo ningu-
na influencia en Amauta

-- 3;La labor de Ravines
fue intelectual o a nivel de
organizacion?

—En orientacién y organi-
Zacion no hizo gran cosa.
Con Ravines el partido es-
tuvo doce anos sin estatu-
tos, ni congreso, sin estruc-
tura organica permanente...
aspectos de los cuales si se
preocupo mucho Mariate-

gui.

— ;Ud. tuvo discrepancias .

con él a nivel superior?

—Si, por sus métodos ex-
trafios a la educacion que-
habiamos recibido de Maria-
tegui... :

— 3;Métodos totalitarios?

— Impositivos, msolentes...

'11qu1dadores

— ;Pero no fue Ravmes el
que decidié el cambio del
Partido Socialista al actual
del Partido Comunista?

—Ese era un tema que ha-
bia sido ya tocado y acor-
dado, pero que debia resol-
verse de otra forma, dadas
las . circunstancias. Mariate-
gui se propuso fundar un
Partido Comunista y em-
pezé por definir la orienta-
ciébn que debia darsele al
movimiento obrero: y poli-
tico revolucionario, diferen-
cidandose claramente de la
Segunda Internacional. No
olvidemos que cuando re-
gres6 al Peru dictd confe-
rencias sobre la experiencia
de la Revolucion Rusa y su
significado para la clase o-
brera, donde precis6 muy
claramente que so6lo habian
dos campos: el del reformis-
mo y el dela revolucion;
por eso propugno la organi-
zacion del movimiento obre-
ro en la CGTP, y por eso
también ubico al partido en
la Tercera Internacional, an-
tes que el partido llevara el
nombre actual; desde la pri-
mera reunién se planteo la
afiliacion a la Tercera Inter-
nacional, por eso asistimos a
la Primera Conferencia de
Partidos ‘Comunistas de A-
mérica Latina realizada en
Buenos Aires.

—Conferencia donde se re-
chazé6 la propuesta de Ma-
ridtegui...

—Rechazado el nombre pe-
ro aceptada su afiliacion-Es
recién después de la Confe-
rencia que se planteo la ne-

~ cesidad de un cambio por-
' que se aceptaba la argumen-

tacion que prevalecio en la
Conferencia y que se vio
confirmada en el sentido de
que con el nombre de Par-
tido Socialista se podia dar
lugar a la introduccién de

Del Prado, en los afios de fundacion del PCP en la foto junto a Rlcardo Martmez de Ia Torre, altimo de
la derecha, su hermana Blanca, primera de la izquierda, J. C. Mariategui al centro y otros amigos.

tendencias  socialdemocra-

tas.

Y efectivamente, asi fue, .

en el grupo organizador ac-
tuaba Luciano Castillo y
cuatro abogados mas que
trataron de imprimir esa
orientaciébn oponiéndose a
nuestra afiliacion a la Ter-
cera Internacional. Ravines
actué6 como Secretario Ge-
neral del Partido y preci-
pito el cambio que ya era
inminente.

— ; Quién nombré Secre-
tario General a Ravines?

—El Comité. Maridtegui se
encontraba muy enfermo y
debia viajar a Buenos Aires.

—:Como fue la relacion
entre Maridteguiy Ravines?

—Bueno, Mariategui era
muy respetuoso con el mo-
vimiento comunista revolu-
cionario mundial. Como en
la polémica con Haya, en-
contrd apoyo internacional
de otros paises participes de
la Conferencia de Bruselas...
y como Ravines después de
este evento se vio vincula-
do directamente con la III
Internacional, = Mariategui
consider6 que el papel que
desempefiaba éste era muy
importante, sin embargo
desde el comienzo habian
tenido discusiones muy a-
grias, respecto al ultraiz-
quierdismo, por ejemplo,-en
los Siete ensayos...

— ;Cuestioné los Siete en-
sayos?

—Cuestiono la parte refe-
rente a la caracterizacion de
la sociedad incaica. Soste-
nia que no habia que ilu-
sionarse con eso del comu-
nismo incaico, que no habia
existido una sociedad co-
munista sino una sociedad
dividida en clases, cosa que
Mariategui tampoco habia

sostenido, sino que trataba

de retomar aspectos positi-
vos como la subsistencia de
las comunidades; para Ra-
vines, eso era idealizacion

de la sociedad incaica. Ra-
vines tenia una concepcion
dogmaitica, queria aplicar
todo lo que en la Conferen-
cia Internacional se habia
sostenido, sin tomar en
cuenta las peculiaridades del
desarrollo social de nuestro
pais... Era un tipo mandon,
impositivo...

SU HISTORIA EN
LAS MINAS

—Volviendo a Ud., ;cud-
les fueron sus primeras la-

_bores en la organizacion del
:partido?

—Primero fue la transfor-
macion del grupo ‘‘Revolu-
cion” en célula partidaria,
luego fui destacado al traba-
jo sindical, posteriormente
se me encargd organizar la
juventud comunista y luego
el trabajo con el proletaria-
do minero, que es un pun-
to mal interpretado desde
hace muchos afics. ;Por qué
fui a las minas? Alguna vez
dije que por encargo de Ma-
riategui; se ha tratado, sin
embargo, de desmentir esa
afirmacion diciendo que en
ese momento Mariategui se
encontraba muy enfermo y
no estaba en condiciones de
asignar tareas a nadie. Eso
no es cierto. Mi contacto
con los mineros data de fi-
nes del afio 29, en que una
comision de mineros vino
de Morococha a gestionar su
pliego de reclamos. Marid-
tegui se encontraba en ple-
na actividad y me compro-
metio a viajar.

—Cuando César Lévano se-
niela que el trabajo hecho
por el P.C. en las minas fue
muy rigido, dogmdtico y
sectario, lo que frustré la
organizacion del movimien-
to ;se estd refiriendo indi-
rectamente a su gestion?

—Claro, s6lo que en forma
equivocada, €l se sustenta
en un parrafo de una carta

que escribi, donde relato
que cuando Ravines se en-
contraba en Ticlio camino
a La Oroya, junto con un
grupo de compafieros que a-
cababamos de ser liberta-
dos, nos enteramos que se
habia producido la masacre
de Malpaso, asi como de la
violenta reaccion de los tra-
bajadores. Los empleados
norteamericanos fueron ha-
cia Lima dejando abando-
nados los campamentos,
que fueron tomados-por los
trabajadores de Morococha.
Los obreros lograron el re-
pliegue de la policia. Al ser
informado de esto Ravines
reunio a todos los comu-
nistas y nos. dijo: ‘‘ahora o
nunca, hay que seguir hasta
el final y tomar el poder”.
Al llegar a La Oroya, en-
contramos que los trabaja-
dores estaban muy impac-
tados por la masacre, vela-

ban a los muertos dentro de °

sus costumbres, y se sentian
con mds obligaciones para
con ellos que con el triunfo
revolucionario, que era lo
que estaba en juego. Esa fue
una situacion impreyista, so-
bre todo para Ravines que
era un teorico. A pesar de
ello, los comunistas pudi-
mos constituir un comité
revolucionario. Pero de alli
;qué hacer?... los asientos
estaban en nuestras manos,
inclusive algunos ingenieros
de derecha se ofrecieron pa-
ra seguir haciendo funcio-
nar la planta evitando asi
que se ahogara y pudiera
malograrse. Para dar el si-
guiente paso buscamos a
Ravines: habia desapareci-
do, asustado ante la mag-
nitud del movimiento y sin
-avisarnos volvié a Lima, se
habfa acobardado y nos
abandoné. Decidimos en-
tonces asumir la responsa-
bilidad hasta el fin, pero
los dias pasaban, iban es-
caseando los viveres y co-
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mo casi todos los trabaja-
dores provenian de las co-
munidades del valle del
Mantaro, nos comenzaron a

- abandonar. Solo quedamos
los dirigentes. Fue asi que
nos tomaron presos y con-
cluy6 la aventura.

— ; Qué tiempo estuvo pre-
so?

— Seis meses; pero lo que
querfa sefialar es que esta
actitud de Ravines fue de-
nunciada ante la direccion
del Partido en esa carta que
publica Martinez de la To-
rre... Lévano toma la parte
en-qtie Ravines dice: ‘‘Aho-
ra o nunca hay que tomar
el poder...”’, pero ignora el
resto de la carta que desen-
mascara la conducta de Ra-
vines...

= ;8e le sancion6 a Ravi-

dario en Morococha, diri-
gido por Hugo Pesce, quien
aprovecho el concurso de
una plaza de médico, la
empresa no sabia quién era
Hugo, y aprovech6 para
reorganizar el partido y se-
guir luchando por la orga-
nizacién sindical. El APRA
no aparecié por . ninguna
parte.

EL APRA: AYER Y HOY

— ;No cree que el partido
se desgasto luchando con-
tra el APRA en vez de cre-
cer y desarrollar su propio
aparato y el espacio politi-
co se lo gané el APRA?

— Ud. omite el papel que
cumple la reaccion y como
nos reprime... :
"— "Pero el APRA tam-

e

Mariel Vidal

*Con Ravines el partido estuvo doce afios sin estatutos, ni congresos,
sin estatuto orgénico permanente..."”".

nes?

—No se le sanciono; se im-
puso el criterio que habia
que echarle tierra al asunto
porque en ese instante no
habia otro dirigente mads ca-
pacitado para la conduccion
del partido. Ademas, él hizo
un gran “‘show”’, hasta lloro,
queriendo demostrar su arre-
pentimiento.

También dice Lévano que
los trabajadores de esa épo-
ca recordaban con rencor lo
que nosotros habiamos he-
cho. No es cierto, porque
todos los pasos que ellos
dieron fueron actos espon-
taneos, dados cuando no-
sotros estabamos presos, fue
la dindmica del mismo mo-
vimiento la que llevé las co-
sas por ese camino. Y asi es
como el movimiento obrero
eleva sus luchas a nivel po-
litico.

Apenas caimos presos, a
pesar de todo lo ocurrido se
form6 un organismo parti-

bién sufrié represion.

— Eso so0lo en un primer
momento, luego el APRA
comienza a recibir apoyo
gubernamental de modo in-
directo. Mientras que nues-
tras organizaciones en el
campo sindical eran repri-
midas, las apristas eran con-
sentidas. Benavides propicia
la organizacion del Comité
Organizador de la CGTP, el
gobierno de Samanez Ocam-
po apoyo abiertamente al
APRA mientras nosotros
éramos perseguidos.

— ;Cudles fueron los erro-
res de los primeros anos?
~— En el afio 1931, el A-
PRA formo un movimiento
llamado Partido Regiona-
lista, dirigido por Gonzales
Posada, y nos invito a for-
mar un frente con ellos pa-
ra las elecciones. Frente a
Haya de la Torre, estaba
Sanchez Cerro. Lo logico,
desde el punto de vista mar-
xista, hubiera sido centrar

los fuegos contra el enemi-
go principal que era San-
chez Cerro, quien represen-
taba a la oligarquia mas
reaccionaria. Ravines recha-
z6 esa invitacion y publi-
c6 en El Comercio un ma-
nifiesto que terrninaba di-
ciendo: “Contra el APRA
libraremos la  batalla fi-
nal’’; es decir, que se frus-
tro la oportunidad de for-
mar un frente contra nues-
tro principal enemigo, y tal
vez eso hubiera derivado en
una distinta orientacion del

APRA, un mayor acerca-
miento a los sectores popu-
lares. Eso se subestim6 por
una posicion sectaria.

— ;Y ahora? Dando un
salto de casi 40 anos, en
momentos en que el APRA
se- encuentra dividida, que
hay un sector que parece
no encuentra otro camino
que radicalizarse y que sin
duda tiene respaldo de ba-
ses populares, ;qué pasaria
si hay una invitacion for-
mal a conformar un frente
unico? :

— Bueno, no puede ser la
misma posicion de enton-
ces, primero, porque ya he-
mos ‘asimilado la experien-
cia y reconocemos que tu-
vimos una posicion secta-
ria, pero hay ademas fac-
tores nuevos: en el ano
1931 el APRA aparecio co-
mo un movimiento antiim-
perialista, pero su politica y
campanias estaban dirigidas
contra el comunismo. Todo
€so parece que comienza a
cambiar por diversos facto-
res.

— ;Quiere decir que escu-
charian la propuesta?

— Sin olvidar que tene-
mos objetivos muy concre-
tos, si, pero la izquierda tie-
ne ya un programa bdsico-
y seria el socio mayor...

— ;Cudl es su posicion
frente a la ruptura del A-
PRA?

— Nosotros adoptamos esa
posicion de apertura siem-
pre que se traduzca en he-
chos concretos, como por
ejemplo: ¢qué tipos de opo-
sicion van a hacer frente al
gobierno?, ;cudl es su posi-

_ cion frente a los sectores de

derecha?, frente a las exi-
gencias populares. Mientras
ellos se acerquen a noso-
tros y coincidan en los he-
chos con nosotros, vamos a
obrar sin prejuicios. Depen-
de del APRA si la promesa
de Villanueva se acerca o no
a las posiciones de los tra-
bajadores y el pueblo en ge-
neral. Si asi fuera,en buena
hora, ¢no le parece?

— ;Y dentro del campo
popular el P.C. ha decidido
sus prioridades para alian-
zas?

— Es natural que estemos
mucho mas cerca de aque-

llos sectores que coinciden
con nuestro programa,como
el caso del P.S.R. Mas alla
va a ser bien dificil llegar a
una unidad programatica
con el UNIR o con los sec-
tores trotskistas. La U.D.P.
estd mucho mas cerca.

ALGO DE AUTOCRITICA

— Cambiando de temg,
;qué experiencias importan-
tes tienen en io que a pren-
sa se refiere, tanto legal co-
mo clandestina?

— Como partido la expe-
riencia mas importante fue
la publicacion de Hoz y mar-
tillo en la clandestinidad en
los afios treinta y cuarenta,
después indudablemente U-
nidad...

—;Y en cuanto a revistas
teoricas?

— Sacamos siete nimeros
de ensayos... esa es una de
nuestras principales deficien-
cias... :

— Efectivamente, el PC no
realiza una reflexion teorica
de la realidad y ese lo colo-

ca en desventaja \rente a
otros grupos de izquierda
que si la tienen... ;qué su-
cede? ;No tiene capacidad
para ello?... nolocreo...

—Es una de nuestras debi-
lidades mas grandes y se de-
be un poco a nuestro esti-
lo de trabajo interno. Noso-
tros subestimamos un poco
la labor de los intelectuales
porque cotfiamos mucho
en la clase obrera, todos
nuestros cuadros orientaban
su trabajo partidario hacia
ésta y su capacidad intelec-
tual se desperdiciaba... siem-
pre dedicaron mds su tiem-
po al trabajo practico...

— Pero existe una cons-
tatacion: las nuevas gene-
raciones de intelectuales no
se acercan al PC y si a los
sectores de la izquierda mds
radical ;a qué cree que se
deba esta figura?

— Un poco por el origen
mismo de clase. Por ejem-
plo, gran parte de los cua-
dros dirigentes de la U.D.P.
provienen de las universida-
des, nosotros hemos perdi-
do terreno en éstas, ahi so-
mos débiles...

— Y al margen de la ex-
traccion, ;no es la imagen
de dogmatismo, sectarismo,
no espacio para las criticas,
etc., lo que ahuyenta a es~
tos sectores?

— Eso es una exageracion
y cuando ésta existe es atri-
buiblera la campana antico-
munista que se asimila casi
inconscientemente. Es falso
que no se acepte la critica,
que exista una organizacion
casi militar y despotica, esos

.son preconceptos que nos

han inventado... :
—;Hay militantes del PC
que condenen, por ejemplo,

la invasion a Afganistdn?

—S8{ los hay y pueden ex-
presar su posicion, ahi es-
tan...

— Con riesgo de ser expul-
sados...

—No, de ningiin modo.

— Bueno pero eso puede
ser hoy, pero durante la vi-
da de Stalin solo la realidad
comunista - existia dentro
del partido.

— Asi es, era el sectarismo
y dogmatismo llevado a su
extremo.

— ; Qué diferencias ideolo-
gicas existen entre el PC “‘U-
nidad y el “Mayoria’’?

—Primero, nosotros no so-
mos “Unidad’’ y ellos no
son PC. Pero al margen del
aspecto formal creo que

_ellos deben responder esta

pregunta y decir en qué
puntos ideologicos se - sus-
tentaron para romper el par-
tido...

—Creo que no existen...

— Lo que demuestra que
su salida fue por causas su-
balternas, a pesar que se di-
jo que era por métodos in-
ternos; no es cierto, fue por
causas personales...

— ;No tuvo que vercon la
evaluacion cumplida por us-
tedes durante el gobierno
del general Velasco?

— No, ellos nunca manifes-
taron desacuerdo con nues-
tra posicion y fueron desde
la CGTP los mas activos co-
laboradores de Velasco y ni
en“el ' Quinto, ni Sexto Con-
greso dijeron nada, nunca
objetaron nada, en esencia
no tenemos diferencias ideo-
logicas, por lo menos no
las percibo...

— ;Qué tanto afecto esa
ruptura?

—No mucho, ninguno de
los organismos del partido
se quebro, solo fue un gru-
po de militantes que por eso
hoy no pueden construir un
partido. No tienen ningun
peso...

—Que si’ lo tuvo la prime-
ra gran division del PC cuan-
do ingresaron en juego las
posiciones pro-chinas...

—Eso si afecto mucho, es-
pecialmente en el frente uni-
versitario y magisterial que
hoy da fuerza al UNIR. Fue
ése un golpe muy duro...

—Del cual hasta hoy no se
recuperan. ..

— Claro, en el frente ma-
gisterial y universitario no
nos recuperamos, se esta a-
vanzando pero estamos le-
jos de tener la influencia
que teniamos, el impacto
fu\e/:) muy fuerte... (AC/RG/




Desde los primeros

dias del mes de julio,

la sierra central se

~ \, inunda del bronco

sonido de los llungur, del
lastimero y agudo de los
wak’rapukus y huaclas y del
monocorde de las tinyas. El
llungur o lonccor, es un
grueso carrizo que se extrae
de una especie que crece en
las punas llamada mamac.
Mide cerca de dos metros y
se lo toca en posicion
transversal soplando con
mucho vigor y mafa por
una pequefa abertura. El
huaclas es una corneta de
lata que aparece después de
1950 en las ferias de la zona
del Mantaro, como muestra
artesanal de los hojalateros
de la region. Los
wak’rapukus son cornetas
de cacho de forma espiral.
Estos instrumentos son los
cldsicos y tradicionales
acompanantes de la fiesta
de herranza y marca de
ganado, mds conocida como
la fiesta de Santiago,el
nativo ‘“‘Taita Shanti”’ indio.
Apostol guerrero de Espafa
aquel legendario Santiago
““matamoros’’. Celebracién
dedicada a los pastores y
animales bajo la advocacién
del “Taita Huamani”, -

duefio y sefior dé los cerros.
Se asegura que esta
festividad tiene su origen
en el distrito de Salcabamba
de la provincia de Tayacaja,
habiéndose extendido con
variantes por los pueblos de
Junin y Ayacucho, al
extremo que hoy se celebra
en locales especiales con
orquestas contratadas para
la ocasion. Siendo una
ceremonia de neta
estructura campesina, al
ingresar al salon de modales
mestizos cambia de ropaje y

estructura. Por ejemplo, en =

la ciudad de Huancayo,
numerosos locales invitan,
previo pago, a un popurr{
despersonalizado y
oullanguero, donde la
musica de las pandillas de
Santiago se confunde con
las de la salsa y chicha. En
Lima los coliseos y campos
deportivos, principalmente
los de la carretera central
(Vitarte, Huachipa), ofrecen
réplicas de esta fiesta con la
multitudinaria presencia de
un publico variopinto,
aungque sin los instrumentos
musicales auténticos que
son reemplazados por
orquestas tipicas del centro.
En los pueblos de la
provincia de Tayacaja

&

Carlos Dominguez




En la fiesta de Santiago se oyen los sonidos de los llangur, de Ios

wak’rapukus, de las huaclas y de las tinyas.

(Huancavelica), se puede
encontrar esta ,
manifestacién costumbrista
plena de frescor y
sinceridad. En las noches
clarisimas, llenas de la luz
apacible de la luna, aisladas
voces y musica van
recordanda y preparando
animos para la gran
celebracion. Comparsas de
jovenes salen por las calles
en un paseo nocturno al
ritmo de voces femeninas
que entonan canciones
alusivas a esta festividad.

Mucho antes del 25 de julio,
dria del Apostol Santiago,

la gente va alistdndose. Los
hijos ausentes retornan al
terrufio llevando sus
ahorros. En las visperas, las
conversaciones caminan
recordando anteriores afios.
Ahora se anotan en la
memoria los nombres de
familias y lugares donde
“habrd Santiago’’. Por las
falderias de los cerros,
lejanos wak’rapukus
desenroscan sus voces. De
pronto nos asaltan las

El apostol Santiago fue un santo militar en la Espaiia re-
conquistada de los moros. En América fue cl patrén de la
Conquista. Después, el mestizaje lo volvid protector del ga-

nado..

fechas: a.medianoche del
23, las pandillas recorren
la ciudad y se pierden por
las afueras, buscando las
chacras; el 24, el obligado
picante de cuy se sirve en
todas las casas y desde la
noche hasta el amanecer ird
hirviendo el mondongo en
inmensas ollas para servirlo
en el desayuno.

EL DIA CENTRAL

Ha llegado por fin el dia
central. Tenemos ‘‘Santiago”
en Vinas, en Chalampampa,
en Jarhuaturco, en :
Pichjapuncu; donde los
Abad, los Lezama, los
Rodriguez. La ciudad poco
a poco va quedando vacia.
Nadie se perdona -+
perderse ‘‘su Santiago’’.

No se trabaja. Oficinas y
tiendas comerciales cierran.

A las 12 de la noche o sea
el chaupituta, personas
designadas por el
mayordomo o jefe de la
casa, levantan con si:ma

veneracion la ““mesa’’ que
han estado “‘velando”’,
compuesta de animalitos de
yeso, mates de tierra blanca,
pequenos trozos de plata
(chahuajollje) y de oro
(chahuajore), manf, bolsitas

de azdicar, pasas, coca,
botellitas de licor, panes,
galletas; y se dirigen al pie
del cerro mds préximo
donde cavan tres huecos
para enterrar en ellos la
ofrenda al “Tayta
Huamani”, “para que
siempre los conserve sanos,
sin peleas y haga aumentar
el ganado’’. Luego se regresa
a casa del velorio y al
amanecer del 25 de julio,
hora que llaman jaspijaspi,
envueltos por un concierto
de cantos de aves, mugidos
y relinchos, salen todos del
velorio y provistos de
mechones de ichu
encendidos arrojan del
corral a todos los animales,
quemdndoles el pelo, acto
que denominan “luci-luci”,
y que tiene por objeto
ahuyentar la mala suerte
que les cubre.

A mediodia, en el patio de
las casas o en un lugar
apropiado de las chacras, se
extiende una manta o

“mesa’’ lliclla nueva de
vivos colores), donde se
colocan animalitos de yeso
o piedra, mates de yuraj
llampo (tierra blanca), de
harina o mashka.

Los comensales se sientan
alrededor brindando con
guarapo v pito, bebida ésia

exclusiva de la fiesia de

Santiago, mezcla
fermentada de hachita

(graminea parecida a la
quinua), cerveza, verritt y
aguardiente; mientras la
tinya, planidera eterna,
tocada por mujeres sentadas
en hilera, va llamando al
wak’rapuku.

Sobre la “mesa” terdida
al pie de la pequena imagen
del Apdstol Santiago, se
cruzan manojos de ichu
formando pequefios
cuadrildteros o ‘““corrales”,
donde se colocan pufiados
de hoja de coca. A cada
participante se le da cierta
cantidad de coca para que
escoja las hojas sanas, que
entregara al caporal
simulando darle cuenta del
ganado cuidado durante el
ano. Este es un momento
cargado de didlogos irénicos
en quechua, pues el
mayordomo trata de
demostrar descontento y el
pastor defiende su
““trabajo sacrificado y atil”’.
Por cualquier falta de
respeto, error, o
desobediencia que cometa
un participante serd
arrestado, siendo amarrado
en un ‘‘cepo’’, barreta o
tronco de regular espesor
plantado exprofesamente.
El abogado, nombrado de
enire los concurrentes, °
sabrd defender, papeles en
mano, al reo que en esos
momentos es castigado con
dosis de ‘‘pito’’. Después, a
insinuacion del mayordomo,
los asistentes se levantan de
la ““mesa’’ y van colocando
entre las cintas de sus
sombreros unas flores
silvestres especialmente
recogidas en las quebradas;
flores como la “‘lima-lima”’,
‘“‘escorzonera’”’, “jori
huaylla”, “salljantuy’’, para
luego dirigirse bailando al
lugar donde estd el ganado
lamiendo trozos de sal. Y
llega el momento esperado;

“mozos intrépidos inspirados

por los jarros de “pitc”,
teman de las astas a toros y
vacas escogidos para la
fiesta para colocaries en las
orejas cintas de colores, de
seda o lana (a los animales
hembras en las dos orejas y
a los machos sélo en la

izquierda). Mientras la aguja
de arriero va perforando el
|6bulo o se van anudando

las cintas, una sinfonia de
voces e instrumentos llena

el espacio; hombre y animal,
van repitiendo un rito
secular.

El maycrdomo y sus
allegados, botella y jarros en
manos, van sirviendo mds
tragos. volcdndolos sobre la
boca de los que sostienen
por los cachos a los
animaies. Las parejas, en
circuio, bailan en el sitio _
guapeando a los mozos. No
falta zlguien que
disimuladamente tuerce la
cola del animal para
encabritarlo. Su corcoveo
arrastra como dos guifiapos
a los mozos, que, prendidos
de fas astas, patalean al aire
o muchas veces scn
arrojados por los suelos.
Terminada la faena, :
conseguido el cintachy
(poner cintas), el
mayordomo y algunas
mujeres cuelgan en los
hombros de los mezos, a
manera de ofrenda y
agradecimiento, largos
collares llamados
hualljas, que llevan
ensartados o amarrados,
rollos de serpentinas,

.bolsitas de carameios,
'bizcochos, frutas, botellas

de gaseosas y licores; en el
mismg acto, las campesinas
comienzan a echar harina

a los concurrentes. Como
durante el afo transcurrido
desde el Gltimo *““Santiago’’
han nacido becerros y
terneras, es necesario
realizar el “‘casamiento”,
que consiste en elegir a un
guapo mozo o a una
atractiva muchacha—
generalmente foraneos—
seglin ei sexo de! animal. Lo
toman de sorpresa,
llevandolo si es necesario a
la fuerza para recostarlo
sobre el suelo juntc a fa
ternerita para después de
cubririos con mantas nuevas
realizar la ceremonia del
matrimonio, mientras se
baila y canta como
subrayando el motivo de la
fiesta. Luego, se ‘‘marca” al
animal y se da de beber al
hombre que “‘contrae
matrimonio”’. :

Para despedir ia fiesta
hasta el pr6ximo mes de
julio se lleva a cabo el
“cerrcjo”’, que se realiza en
una habitacion, donde se
baila, canta y bebe hasta
caer agotado. (Antonio
Enrique Munoz Monge).

enen
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ELEMENTOS DE LA
ESTAMPILLA

Cuando uno recién empieza, lo
primero que busca es reunir la
mayor cantidad posible de
estampillas diferentes. Y
diferentes son, en esta etapa de
iniciacion, aquellas que no
tienen disefio igual o que son de
diverso valor. Pero una
estampilla se diferencia por
muchos otros factores. Veamos
cuales son los elementos de la
etampilla.

El mds visible es el disefio. A
veces, sin embargo, no tan

~ visible para ojos inexpertos. Es el
caso de las estampillas de ciertos
paises que por muchos afos
mantienen un disefio en el que
periodicamente introducen
pequefios cambios. El filatelista
debe observar con cuidado para
poder distinguir estas variedades

Tenemos luego el valor facial
Una estampilla es diferente
cuando tiene un valor diferente
pero en ciertos casos esta
distincion requiere una
observacion cuidadosa. Por
ejemplo, dos estampillas de
Alemania Democrdtica (serie
corriente de Ulbricht) tiencn el
mismo disefio y aparentemente
el mismo velor, pero una estd
expresada en Deutsche Mark
(DM) y la otra en una nueva
moneda (MDN).

Otro elemento es el-dentado.
Es de usc general el sistema de
clasificar el dentado segin el
niimero de dientes contenido en
2 cms., por lo que decir que una
estampilla tiene dentado 14
significa que tiene 14 dientes
por cada ¥ cms. de borae. Para
medir el dentado se utiliza una
escala llamada odontoémetro.

Para la impresion de las
estampillas se utilizan diversos
tipos de papel, algunos de los
cuales son dificiles de distinguir
para quien no estd familiarizado
con ellos. Modernamente,
debido a la automatizacion del
correo, se introdujo el papel
fluorescente, que se puede
detectar con la ayuda de la luz
ultravioleta. El papel es un
¢lemento muy importante que
diferencia una estampilla de otra

También el sistema de
impresion puede diferenciar una
emision de otra de igual disefio.
Er 3 actualidad existen muchos
Stsiemas y no siempre es facil
saber si una estampilla es
gradada, litografiada o
fotograbada.

Por ultimo la filigrana o marca
de agua, que es una marca de
segiridad colocada en el papel y
que se puede hacer visible

.colocando la estampilla,
volicada, sobre un fondo oscuro.
{Larlos Garayar).

La violacion, como

dice Joan Nicholson

en el Prologo de

»> M\The Pin-Ups (1),
constituye para la mujer el
peor de los agravios y sim-

- boliza, en una forma muy

primitiva, todos les elemen-
tos de relacion-poder entre
los machos y las hembras
de nuestra especie.
Historica, cultural y psico-
logicamente, la violacion es
la esencia misma de la do-

'minacion masculina sobre la

mujer. Zn este acto esta
implicita, crednlo o no los
varones —aunque la cien-
cia ya lo ha demostrado—,
una suerte de hostilidad de
tipo sadico hacia las muje-
res que no so6lo se explici-
ta en la conducta patologi-
ca del violador, sino en mi-
les de manifestaciones de la
conducta social masculina
normal. * Ejemplos, sobran:
observaciones sarcasticas re-
feridas a la anatomia feme-
nina (o a ciertas partes espe-
cificas de la misma); ironias
de diferente calibre; ‘‘piro-
pos”’ y obscenidades que ri-
diculizan y humillan a la
mujer; “roces” en los ve-
hiculos de transporte y
otras lindezas por el estilo
que alcanzan, las mas de las
veces, variedades increibles.
Pues bien: todas estas mani-
festaciones de tipo ‘‘social’’,
encubren el inconsciente
violador que todo varon lle-
va consigo... :
Analicemos objetivamente
el porqué de lo que esta-
mos afirmando. En todas las
fases de su desarrollo, al va-
ron se le ensefia —tacita o
explicilamente—, que es
as fuerte, mas inteligente,
mas habil que la mujer. Fa-
milia y sociedad se encar-
gan de ello. Llegado a la ma-
durez —incluso mucho antes
de alcanzarla—, el hombre
estd plenamente convencido
de que su superioridad es,
efectivamente, un ‘“‘don na-

tural’” propio de su sexo.

Por desgracia, muchas ve-
ces esta superioridad resul-
ta cierta, porque a la nifia,
mientras crecia, se la con-
aicionaba a la inversa... Asi,
la mujer suele llegar a la
adultez con un profundo
sentimiento de inseguridad
—si no de inferioridad mani-
fiesta. ‘

Resulta cbvio, por lo tan-
to, que las mujeres no ten-
gan fantasias de dominacion
referidas directamente al va-
réon —aun cuando la agresi-
vidad de la mujer de hoy y
su creciente asertividad, co-
mo respuesta a la del hom-
bre, resulta cada vez mas
evidente.

La autora del Prologo
mencionado dice que cuan-
do una mujer manitiesta
conductas de tipo maso-

Paul Gauguin (1848-1903), culto Waosi, el Louvre, Paris.

La domindcién masculina

Entorno a la violaci

quista, no lo hace conscien-
temente. Accede, mas bien,
a lo que el hombre le de-
manda porque busca com-
placerlo y porque en estos

‘niveles de la conducta se-

xual humana, la mujer si-
gue condicionada y ‘‘anes-
tesiada” en gran medida.

Simplemente, no atina a de-
cir ¢“ {No!”"... a tiempo.

Por lo general, la mujer
desempefia un rol de tipo
masoquista aun cuando el
hombre no se lo exija di-
rectamente.

Culturalmenteé, la hembra.

humana estd imposibilitada
para actuar de otra manera,
incluso para sentir de otra
manera. Por supuesto, esto
no impide que, ocasional-
mente, y segin los requeri-
mientos de su pareja, actie
“sadicamente’’. Pero asi co-
mo la sociedad va cambian-
do y las costumbres se mo-
difican gradualmente, asi
también la mujer comienza
a descubrir y practicar otras
formas de conducta sexual
mas sofisticadas, méas nor-
males, mas humanas...

.

Poumeyrol, L ‘ours en Peluche, coleccion Lo Duca, Paris.
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Pero hay otro aspecto que
no debe quedar de lado:
. Qué pasa con la mujer que
quiere vivir plenamente su
sexualidad y que no quiere
-dejar de ser PERSONA?
;Con qué tipo de hombre

puede relacionarse en una.

sociedad como la nuestra
—que rechaza de plano cual-
- quier “rebeldia” femenina—
y cuyos varones son igual-
mente rechazantes con cual-
quier tipo de asertividad
que no provenga de su pro-
pio sexo? ;Y qué sucede en
" lo intimo de esta mujer,
mujer ciento por ciento,
culturalmente moldeada pa-
ra ser sojuzgada, pero que

ha descubierto que le dis-

gusta ese papel de ‘“nina
dulce y sumisa”, y exige
uno de absoluta igualdad
con un compafiero que en-
tienda que sexo y amor
son compatibles? ;Son es-
tos aspectos irreconcilia-
bles? ¢Debera, tal vez, ol-
vidar su PERSONA en aras
de su SEXO..., o deberd
prescindir de su sexo para
“salvar’’ su identidad, su
Yo mas intimo y profun-
do? No tenemos la respues-
ta.

Sin embargo, Anthony
Storr, en su obra Agresivi-
dad humana, con una ale-
gria conmovedora afirma
que “la idea de ser apresa-

n

Thomas Rowlandson (1756-1827), coleccion de Victor Lownes, Lodon.

da o sojuzgada por un ma-
cho rudo que sacie su de-
seo sexual en la victima des-
valida, tiene una atraccion
universal para el sexo feme-
nino”. El autor se olvida,
por cierto, de que en el
supuesto caso que tuviera
razén —y quiza la tiene en
alguna medida—, esto se de-
be — ;entiendan, por fa-
vor!—, a razones CULTU-
RALES.

Todos los hombres se
adhieren plenamente a ella,
y la sociedad también. Los
Codigos Penales, por ejem-
plo, estan cambiando. Cam-
biando la edad de la victi-
ma, de tal manera que ‘cuan-
do la mujer estd ‘‘biologi-
camente madura’’, no se
puede hablar de violacion si-
no de “seducciéon’. Esto es,
a partir de los 12 6 13 afios.
De alli en mads, las mujeres

.no podemos ser violadas
—sino “seducidas’— porque
estamos biologicamente ma-
duras. De esta manera, se
eufemiza la humillacion, el
agravio fisico y moral y se
hace compartir la responsa-

bilidad del acto delictivo...

icon el mismo delincuente!
. La explicacion es clara:-la
seduccion no implica” dis-
.gusto ni humillacién nece-
‘sarias; ni indignidad algu-
na. Antes bien, puede resul-

tar gratificante para la mu-

o

.sino machista—

jer y hasta puede ser ella
quien ‘‘sedujo’’ primero al
seductor (violador), insti-
gandolo al acto. Sobre esta
ideologia machista —no de-
cimos patriarcal ni sexista,
funcionan
nuestras ‘‘leyes” y nuestro
“derecho”. :

No obstante esto, es justo
considerar violacion cual-
quier acto de tipo sexual
que se lleve a cabo bajo in-
timidacion o agresion, inclu-
so dentro de las relaciones
conyugales “oleadas y sa-
cramentadas”’.

Los estudiosos del tema
han llegado a la conclusién
—y nos adherimos plena-
mente a ella— de que en
todo varon hay un violador
en potencia, y que entre la

conducta patologica mani- -

fiesta y la conducta aparen-
temente normal, la diferen-
cia es delgada como un ca-
bello. Del medio, de las in-
fluencias que reciba, del de-
sarrollo de su personalidad,
y de las experiencias y trau-
mas que acumule el hom-
bre, dependera que en algiin
momento lo que esta laten-
te aflore y se concrete en
un acto delictivo.

Mike Gabor (2) dice que
la mujer es “un objeto para
hombres en un mundo de
hombres’’, en una sociedad
en la que el varon es varon
cuando es capaz de dominar

o ‘‘conquistar’” a cuanta
mujer se le cruce por el ca-
mino. Aun cuando no llegue
a agredirla fisicamente, las
formas de dominacion al-
canzan, a veces, contornos
muy sutiles. Esta necesidad
de autoafirmacion del hom-
bre parece ser tan imperio-
sa que la proyecta sobre la
mujer, y asi resulta que es
la mujer quien desea ser
dominada.

No pretendemos que esta
afirmacion de Gabor sea del
todo cierta. Creemos que la
mujer, por condicionamien-
to, se ha convertido en una
_victima fdcil, asi como el
hombre en un facil agresor,
en la medida que también
estd pautado culturalmen-
te para serlo.

Segiin Gabor, estas fanta-
sias masculinas de domina-
cién, ayudan al hombre mo-
derno para cumplir el pesa-

do rol que le impone nues-
~tra sociedad competitiva y

consumista. Pero intente-
mos cambiar los esquemas.
No solo en teoria, sino en la

praxis... (Matilde Baralia --

O’Connell).

(1) Joan Nicholson. (Prélogo.
En The Pin-Ups. A Modest
History), Bell Publishin
Company, New York, 1972.

(2) Mike Gabor. The Pin-Ups.
A Modest History (Id.)

—=Yjedrez_

DOS MINIATURAS DE
ESTEBAN CANAL

El primer jugador peruano que
destaca en el nivel internacional
es el chiclayano Esteban Canal
(1897),quien desarrollo casi toda
su carrera ajedrecistica en
Europa. En numerosas ocasiones
enfrento con éxito a los mas
fuertes maestros. Obtuvo
victorias frente a Bogoljubow,
Tartakower, Steiner, Spielmann,
Euwe, Oposinsky, Grob. En
Carlsbad 1929 hizo tablas con
Capablanca. Entre muchos otros
torneos,en 1933 gano el de
Mihrich Ostraw, por encima de
Pirc, Foltys y Steiner; Csograd,
también en 1933, Reusy
Barcelona en 1936. Después de
la Segunda Guerra Mundial gana
numerosos torneos en Italia y
en 1948 obtiene el segundo lugar
en el gran torneo de Venecia
que gano Najdorf. Enfermo ya
en 1950 todavia tiene voluntad
para encabezar el equipo
peruano en la Olimpiada de
Yugoslavia. A manera de
homenaje publicamos dos
miniaturas suyas.
Romin Toran- Esteban Canal: -
Holandesa. Venecia 1953

1) P4D, P4AR 2) PAR, PxP.
3) C3AD, C34AR 4) P34, C34
5) PxP, P4R 6) PxP, CDxP
7) C3A, P3D 8) A4AR, A5C;
(Un gambito que es invencion
de Canal y que resuelve los
problemas del negro) 9) AxC,
PxA 10) DxDj., TxD 11) CxP,
A5C12) A3D, A4TR 13)
0-0, 0-0 14) TDIR, TDIR,
15) C34, C5C16) C4D? (Aun
despuésde 16) AIT, AxC17)
PxA, C4R, las negras quedaban
mejor) 16)..., TxTj. 17) AxT, °
A4A 18) C3-2R, TxP 19)
P34, C4R 20) Abandona el
blanco, pues queda muy inferior

| ~adespués de 20) P3TR, AxGj.

21) PxA, C6D 22) TID; AxC
23) AxA, TxA 24) TxC, TxP.
Canal -Catalid.Gambito de Dama’
aceptado. Barcelona 1936

1) P4D, P4D 2) P4AD, PxP
3) C34R, C34R 4) C34, P3TD
5) PA4TD, P4AD 6) PSD, P3R

7) P4R, PxP 8) PSR, P5D9)
AxP, CIC10)D3C, A2R 11}
AxPj., R1A4 12) C4R, C34D 13)
AxC, TxA 1-;{) C3-5C15) CxA,
P54 16) D3Aj. Rinden las
negras. (M.M.)




El enfrentamiento

con un texto clasi-

co —para ilustrarlo,
> \ renovarlo o destro-
zarlo-- es un momento cen-
tral del quehacer teatral.
Los clasicos (Euripides o
Chejov, Shakespeare o Cal-
deron) son momentos ar-
quetipicos —viejas fotos de
un album de familia a las
que sentimos necesidad de
volver periodicamente, co-
mo poniendo a prueba nues-
tras convicciones y nuestras
interrogantes. Cercania y
distancia, familiaridad y ex-

trafieza, admiracion y recha-

zo; oscilamos entre dos po-
los cuya dialéctica deberia
mantenerse siempre viva...
mas no ha sido asi. Al ha-
blar de los griegos, Marx ex-
presaba ya una doble fasci-
naciéon por los clasicos: el
clasico ‘‘historicizado” (fiel
reflejo de su época) y el
clasico ‘‘eterno’’ (transmisor
de valores ‘‘universales”).
Sin embargo el acercamien-
to a los clasicos se enfren-
taba a una dicotomia pro-
funda: o visiones ‘‘histori-
camente” fieles (teatro/mu-
seo) o versiones ‘‘universa-
les” (llenas de mayusculas
abstracciones: el hombre, la
vida). En ambos casos, el re-
sultado conducia al anqui-
losamiento, al aburrimiento,
‘“al patrimonio cultural’ pol-
voriento e intocable. Fue
Bertolt Brecht (teniendo
como antecesor a Erwin
Piscator) quien, al denun-
ciar la “intimidacioén de los
clasicos”, abrio el paso a una
renovacion no solamente
del lenguaje teatral, sino
también del repertorio: la
utilizacion de la historia (y
sus productos: los clasicos)
como parabola. Brecht bus-
caba volver al teatro como
Ingar de diversion y refle-
xion (una reflexion visce-
ral, irreverente, y por ende
transformadora) y, por en-
de, al milenario arte de con-
tar historias. Para BB, la
“fabula” es el puente para
establecer contacto con el
publico y hablarle de cosas
que le atafien. Con saluda-
ble pirateria se adueno de
las “fabulas’’por esencia: los
clasicos. Presentaba una
exacta historizacion (apo-
yada en el materialismo
dialéctico) pero esa era al
mismo tiempo una para-
bola que transmitia una ver-
dad concreta, relevante al
publico contemporaneo.
Por ejemplo, su Galileo es
una vision precisa del par-

Las tres cajas

**|a opera de dos centavos’’ de Bertolt Brecht, Berlin 1928.

plano— una parte de la his-
toria en movimiento; la bur-
guesia terrateniente que es-
td muriendo de apatia, la
nueva clase capitalista que
escala y compra, la nueva
revolucién, joven y aun in-
precisa, que se anuncia, etc.
Esta segunda caja contiene a
la primera. :

La tercera caja es la de la
vida. La gran caja de la aven-
tura humana; del hombre
que nace, crece, vive, ama,
no ama, gana, pierde, pa-
sa, muere. Es una pardbola
‘“‘eterna’, y aqui los per-
sonajes siguen siendo vistos
aun en la realidad cotidia-
na, aun en la realidad de
una historia ‘‘politica’ en
movimiento, pero también
en una dimension casi ‘me-
tafisica’; en una especie de
pardbola sobre la condicion
humana. La fdbula se trans-
forma en un gran f[resco
poético en el que no estd
ausente. la biografia ni la
Historia, sino que estdn con-
tenidas-en- la gran aventura
del hombre. !

Cada caja. tiene su_fisono-

atTRMTR

B T o

or un teatro humano

sonaje real y su época (el
Renacimiento) y al mismo
tiempo una meditacion cri-
tica sobre el rol del intelec-
tual en una sociedad repre-
siva. Ambos aspectos son in-
terdependientes. Mas tarde
reescribirifa  Antigona de
Sofocles como un fuerte
alegato contra el fascismo,
‘“‘distanciandolo’® con una
ambientacion arcaica, casi
micénica (en abierto con-
traste con la vision idea-
lista de una Grecia blanca y
democratica). Hablar del
ayer a los de hoy con cla-
ras raices en ese ayer, un
ayer sobre el que se ha apli-
cado una rigurosa seleccion
(la parquedad de los mon-
tajes brechtianos donde un
elemento realista -sirve pa-
ra caracterizar una sociedad
determinada, en contraste
con el fasto y la “ambien-
tacion” de otros espectacu-
los). Entonces esos mo-
mentos arquetipicos alcan-
zan no solo enorme rele-
vancia sino también vida,
diversion, teatralidad.
Giorgio Strehler, director

del “Piccolo Teatro”, segui-
dor extraordinario de
Brecht, llevd mas alla esta
visién dialéctica de los cla-
sicos con rigor y éxito.

Al montar El jardin de los
cerezos de Anton Chéjov en
1974, desarrollé una teoria
rica en posibilidades (apli-
cable no sélo a un clasico,
sino hasta a la creacién de
textos nuevos): la teoria de
las tres cajas:

“En todo texto existen
tres cajas, una dentro de o-
tra, en estrecho contacto,
la ultima contiene a la pe-
niltima, la peniltima a la
primera.

La primera caja es la de lo
“‘cotidiano’’ vy la historia na-
rrada es una historia huma-
na, interesante. En ella se
relata la historia de la fami-
lia Ranevsky. Una historia
verdadera, que se coloca
dentro de la Historia; pero
su interés radica en la vida
personal, cotidiana de los
personajes en su mundo
concreto. Es una interpre-
tacion/vision ‘‘realista’, bio-
grdfica.

Herbert Sandberg

La segunda caja es la de la

" Historia. Aqui las aventuras

de la familia estan enfoca-
das desde el angulo de la
Historia. La Historia no co-
mo ‘‘decorado’ o ‘‘vestua-
rio”’. Sino como fuerza mo-
triz de la historia personal;
las relaciones dialécticas en-
tre las distintas clases®socia-
les. Los personajes son ‘‘se-
res humanos’’, con caracte-
res individuales precisos, pe-
ro representan —en primer

mia y su peligro; la prime-
ra, el peligro de la minu-
ciosidad pedante, de la his-
toria vista por el ‘“‘ojo de la
cerradura’ y punto. La se-
gunda tiene el peligro de
aislar a los personajes como
emblemas de la historia, de
quitarles toda humanidad y
transformarlos en piezas a-
nénimas. La tercera tiene el
peligro de quedarse en lo
‘“‘abstracto’’, perdiendo to-
do peso real. Un montaje
‘“justo’’ deberia unir en es-
cena las tres perspectivas,
mostrandonos ahora los la-
tidos de un corazon, ahora
haciendo relampaguear la
presencia de la Historia, aho-
ra plantedandonos una inte-
rrogante sobre el destino de
esta gran humanidad que
nace y debe envejecer y mo-
rir’*, (Alberto Isola).

*Giorgio Strehler. Por un teatro
humano, Milin Feltrinelli Edi-
zioni, 1974.
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No hace mucho, la proyec-
cion de Casi una historia de
amor de Dino Risi, hizo
pensar en la incomodidad
que parecia experimentar
este realizador, uno de los
mas felices cultores de la
comedia italiana en su me-
jor vena, cuando de poner-
se serio se trata. Con Caro
papa, los temores de deca-
dencia resultan lamentable-
mente confirmados. Risi es-
coge un tema que es muy
actual para la sacudida Ita-
lia de los atentados terro-
ristas y la penetracion trans-
nacional: la oposicion entre
un padre - Vittorio Gass-
man— ex partisano y actual
ejecutivo, y su hijo— Stefa-
no Madia— integrante de
una célula terrorista que
decide la muerte del prime-
ro. Como sucediera con Ca-
si una historia de amor, Ri-
si escoge el camino de lo
obvio, de lo que se entien-
de por prototipico a nivel

del més burdo sicoanalis-

mo de magazine para toda
la familia.

El carisimo papd, con es-
‘posa separada en Suiza y
amante —belga, no france-
sa; en algo hay que apar-
tarse del canon— cumple
puntualmente, pese al caris-
ma de Vittorio Gassman,
con la imagen del brillan-
te ejecutivo que fue revo-
lucionario —acné juvenil—
y se dedica con la misma
puntualidad a labrar el po-
derio del capital interna-
cional. Cumple puntualmen-
te la esposa -histérica, que
“se siente sola y cuya vida
no tiene sentido”—, tanto
como su mansion, refrigera-
dora neoclasica con algo de
“palazzo’”’ romano y mu-
cho de huachaferia ameri-
cana, y la hija drogadicta,
que se dedica al Karma
con el guri embaucador,
los amigos del alto mundo
y la tardia preocupacion
por las andanzas del pri-
mogénito, ingenuo guerri-
llero que anota en un libro
diario  —puntualisimamen-
te— con quién se ve y se de-

j6 de ver y a quién van a

liquidar la proxima vez. Un
realismo atroz.

Hay que ver los recursos
cantados de que echa ma-
no Risi para ‘‘indagar’’ en
las proclividades terroristas
del heredero: ataques de
nervios y ‘“ya nos tienen

. hartos con el cuento de la
resistencia”, antagonismos
entre la educada y frivola

" teatro bien

generacion que gusta de la
cancion romantica, y los
cuatro barbudos patibula-
rios que, como sapo de otro
pozo, representan la ‘‘insur-
gencia juvenil contra el sis-
tema”’ y etc.

Ningin pincelazo, ni fu-

gaz, de la realidad circun-
dante, ningin atisbo de pe-
netraciéon sicologica seria
—es indudable que Risi, por
mas critico que se haga, se
siente mas comodo con el
personaje y lo que Gass-
man representa— salvan este
novelon que bien podria fi-
gurar en los anales del tele-
intencionado,
que aparece de vez en cuan-
do, cada vez que algin eje-
cutivo de TV se impresio-
na por las denuncias del ca-
racter evasivo y banal de los
programas.

Con el mismo actor, es
imposible no acordarse de Il
sorpaso o de Perfume de
mujer, no por analogia sino

por oposicién; ;dénde estd

el humor demoledor, la sati-
ra aguda, la agridulce sim-
patia por el hombre y sus

Caro papa

Réquiem por Dino Risi

problemas que Risi desbor-
daba a pantalla llena? Esta
pelicula, pomposa e inutil,
ni explica ni aclara ni in-
daga ni se acerca siquie-
ra con respeto al arduo pro-
blema que pretende tratar.
En la linea de Rebelde sin
causa — jtantos anos des-
pués!-* sin su novedad ni su
fuerza, expone en términos
de la década del cincuenta
problemas de la del seten-
ta, reduciendo a superficia-
les .roces generacionales,
candentes y tragicos proble-
mas sociales y politicos.
Caro papa anota rigurosa-
‘mente un sintoma de casi

- ilevantable decadencia de

“Caro papi , filme de Dino Risi.

Juego para condores

Causas perdidas, joh! Cuan-
do a Rhodesia la debe ha-
ber censurado hasta el Ku
Klux Klan, esta pelicula fir-
mada por James Fargo acer-
ca —tarde— una vision espe-
cial de la guerra librada en
el Zimbawe por negros y
blancos. Los primeros son
sistematicamente llamados
—Yy se portan como— terro-
ristas. Matan hasta a los ni-
nos, ‘‘siembran el terror y la
muerte’’, fusilan a otros ne-

gros por un quitame estas.

pajas —a los blancos, por
nada. Los blancos, indulgen-
temente, son mostrados en
su papel de preocupados go-
bernantes, como esforzados
misioneros; resultan libera-
les, se casan con mulatas—
medio blanquifiosas—, de-
fienden ‘“‘su pais’’. Los
blancos malosnolo sontan-
to, apenas ambiciosos ingle-
ses con turbios negociados y
que por una modica retri-
bucion pueden ‘arriesgarse a
ayudar al idealismo blanco.
Con un espiritu muy similar
a la vieja serie sobre la gue-
rra de Corea y el peligro

amarillo, esta pelicula busca
tener ‘aires de ‘‘moderni-
dad”’ por medio de un trata-
miento de personajes que se
supone sofisticado, con el
toquecito cinico caro a la
mejor estirpe del cine de es-
pionaje. Asi, Richard Ha-
rris, con su melenita de pes-
cador nordico, resulta,ade-
mas de un lince de los nego-

cios, un brillante english lo-
ver, nada menos que de.

Joan Collins —esto es una
verdadera exhumacion— y,
naturalmente, es un idealis-
ta que puede endilgarnos
perlas como ésta: “No es el
gobierno negro lo que se
busca implantar en Rhode-
sia. No. Es el comunismo
que domina ya toda el Afri-
ca y que en mi pais, ni los
blancos ni los negros esta-
mos dispuestos a permitir’’.
(Ya ven, hasta su Majes-
tad Britanica se ensart6 con
esto. Pero Dick, un hombre
llamado caballo, no).

De la misma manera, el in-
telectual guerrillero negro,
el unico bueno, sostiene un
affair en Londres con una

quien fuera un reconocido
maestro. Vittorio —hay que
quitarse el sombrero por
su. capacidad de dominar la
escena y crear con sus solas
fuerzas pequefios destellos
de un clima que ni el raqui-
tico guion ni la pobre direc-
cion pueden lograr— lisia-
do y mudo, arrastrado en si-
lla de ruedas por €l hijito
extremista, si resulta todo
un simbolo no intencional:
el de algunos creadores, bri-
llantes que fueron, paraliza-
dos por una época que los
arrastra y que, de buena o
mala fe, no logran expresar
ni comprender.

refinada negra que esp1a ale-
gremente desde la cama del
agregado militar americano.
Como se ve, una pelicula de
altas intrigas, con filosofias
ad-hoc, y un vibrante alega-

to pacifista final. ‘““;Quién -

estd ganando?”, pregunta
Richard Roundtree, el su-
puesto Lumumba, al otro
Dick, cuando se debaten en

la lucha final. “Nadie. Na-

die esta ganando’’, contesta
el sudoroso y empecinado
heredero de Cecil Rhodes.
Craso error, estimado Harris,
craso error. (Rosalba Oxan-
dabarat).

LAS CANCIONES DE DANIEL
ESCOBAR

Las canciones de Daniel Escobar
responden a la experiencia de
cualquier hombre de los afios 70,
que haya crecido con la decada
y se haya visto influenciado por
sus distintos vaivenes. Las
influencias de Latinoamérica se
conjugan con la experiencia
personal, urbana, limefia; y con
la condicion de habitante de un
pars dividido como el Peru.
Referencias al Che Guevara, a
Cuba, a los trabajadores, se
confunden con la descripcion de
bebedores del barrio, de
mecdnicos y con la constatacion
de diferencias culturales
pertenecientes a una misma
opresion, como es el cuso de las
canciones a muchachas de la
sierra, a campesinas.

Todo esto encuentra su
vertiente musical en el mismo tipo
de influencias. Los boleros, las
chacareras, la musica de aire
cubano, la salsa, la guajira, las
canciones y la influencia del
huayno.

Si Daniel Escobar a partir de
sus influencias hubiera optado
por diferenciarlas y distinguir
grados de pureza en cada una de
ellas, no hubiera llegado quizds
a plasmar su propio sello
personal, tan definidamente,
Con una gran capacidad para
hacer hermosas melodias y
buenas letras, ha conseguido
precisamente de toda la
heterogeneidad que lo rodea,
productos artisticos homogéneos
a partir de su propia vision, que
lo ubican como un compositor
importante dentro de los
musicos jovenes peruanos.

Ahora bien, el hecho de haber
dado un lenguaje a vivencias
.colectivas no lo hace de por st
un intérprete de amplios
publicos. Esto por el hecho de
que es una suma de expresiones
localizadas, y este conjunto, en
la prdctica, no tiene una base
social definida. Es tan amplio
como Latinoamérica o tan
estrecho como un barrio. No
pertenece a nacion alguna,
aunque a eso se dirija, como
parte de un proceso.

Daniel Escobar canta en
sir.dicatos, en actos populares
Y en barrios. Es un activc
miembro Ce la Coor”inadora 19
de Julio. Ultimamente presento
un recital en la Cooperativa
Santa Elisa que esperamos lo
repita y lo haga con frecuencia.
(Juan Luis Dammert).
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EXPOSICION FOTOGRAFICA
DE MARIA C. PIAZZA

de arte, ciencia y sociedad

LuIS o ; LuIS l I l I Sl O
BUSTAMANTE la leccion de las elecciones PASARA

nimero 2 / julio 1980
Desde ¢i 32 de agosto y hasta -
el 30 la galeria Secuencia viene
presentan/ic una muesira
fotogrifica de Maria C. Piazza.
145 foios, ampliadas en los

ABELARDO i s e
OQUENDO conversacion con Washington Delgado

insolito, porque lo que menos
quiere es “‘épater” al
desprevenido observador.
Pinzza expiora un camino
recorrido por los fotografos
documentales de la escuela
realista, pero estd descontenta
con el concepto de que “la

; 12x18,a ALBERTO ®

{ (Z: Z;a;: ; nI 8x szjny m FLORES G‘l\unoo Mariategui: marxismo y nacion l
visuales, sacan mdximo partido ARRé:SE:IADz el musico en américa latina ] a a er 1 ‘ a

2y opa brmda el OSCAR
‘;*lfa l:gop;s:g:r%e; szleccién de ' UGARTECHE pagar o no pagar en Nicaragua

3 JOSE MARIA : :
ios temas Piazza muestra una CABALLERO el capitalismo se cuela en la cocina ENSAYOS SOBRE EL PERU
marcada preferencia por lo EDUARDO ; Vg _ >
Somiler( 2 e fER::::cL) entrevista a Cristina Galvez BOLIVIA Y LA GUERRA
" Chimbote, personajes de Villa El ROSPIGLIOSI ¢ por qué se rompio la izquierda? :
7 s JORGE :
Sai;ador} que Slwltioa _‘?o):éldglra:jgl BRUCE socavar la represion sexual , :
es lo no rutinario. DAVID
i insolito por lo SOBREVILLA “la alternativa” de Rudolph Bahro

s cuidade o nsio o HERACLIO BONILLA

los limenismos arquitectonicos
iPEPE DEL SALTO consulta al siquiatra!

fotografia es ficil” o que tiene
sucha suerte el fotografo qie se
encuenira “‘un persongje
increible” en un momento
determinado. Para ella la
fotografia es una forma de
denuncia no convencional, la

. Pedid/os:
Horacio Urteaga 694
(Campo de Marte) Lima 11
Telfs. 323070 — 244856

- biisqueda de un arte 1
revolucionario que muestra a s centro de estudios rurales andinos

todo el Peri. ““Bartolomé de las Casas’’
Cuando Maria Cecilia capta

un grupo humano, denuncia la

desolacion y la injusticia social, = biblioteca de la
;Zer;; noh;e :::tlzrzl utzn pilrenwe"ﬂo R S A R l O tradicion oral
e Ip choc :

hiinGe : i andina
descriptivo y obvio (un nifio:
abandonado, un mendigo

extendiendo la mano) puede
tar incficaz politica y @ @ @ @
» icamente. Maria Cecilia

1o 5510 usa imdgenes

vt s> e o o CENTRO DE ESTUDIOS Y PROMOCION
concepcion expresionistade la DEL DESARROLLO

fotografia Ia artista expresa un : :
subjetividad conmovida EN AG OSTO OFRECE

mundo, pero también enirega Su -
precisamente por ese mundo que Venta: en librerias o pedidos a:

Iz impacta. 0 Apartado 477 o CUSCO
Haciendo una concentrada 2 o /O D E : :
enumeracion de SUs recursos, . =

Pigzza ha dicho: “La fotografia centro de estudios rurales andinos

¥ oo oo e : RS : “Bartolomé de las Casas”’
transformaciones. La imagen

debe ser modificadz a lo largo e
del proceso de la toma de vistas rnos
};:fe ldbozagmtogﬁﬁw”- EN TODAS SUS PUBLICACIONES S:padtac_én
suma habilidad que pone !
Maria Cecilia Piazza en esas LIBRERIAS: '
transformaciones, la coloca : : 3
teipiment 10 lior Amauta . La Universidad
privilegiado en el arte Anteo Germinal Mejia Baca
fotogrifico del Peri. Del Virrey Internacional Rocinante
(Oscar Pacheco). El Pacifico  La Familia Studium
Distribuidora Lima Editorial Horizonte -
15 ANOS TRABAJANDO EN LA REALIDAD NACIONAL L T e

R S €T NS




